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Vergelijking melodische profielen (1) 
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Vergelijking melodische profielen (2) 
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Harmonisch plan 
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Textuur (1) 

 

 

Pärt (1): zin 1-zin 8
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Textuur (2) 

 

Pärt (3): zin 17-zin 20
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II.5 Lars Johan Werle: Trees 

1. Tekst 
* tekst: vier gedichten van E. E. Cummings, zie Tekst, p. 134 
 [1] !blac 
 [2] trees 
 [3] sitting in a tree 
 [4] now all the fingers of this tree(darling)have 
* aan het einde van het vierde gedicht now all the fingers of this tree(darling)have werden de laatste zinnen 
van het tweede gedicht trees toegevoegd 
* verhouding tekst-muziek: overwegend syllabisch, soms melismatisch 
* duidelijke tekstweergave: verstaanbaarheid van de tekst primeert 
* veel tekstherhalingen: wat de bariton zingt is nadien in het koor (enkele keren) te horen of 
omgekeerd 
* fragmentatie van woorden in [1] (bla-  ck  a- gains-  t) komt overeen met de uitgerokken notatie 
van het gedicht door e. e. cummings, zie Tekst, p. 134 
* tekstuitbeelding d.m.v. tekstsynthese en tekstanalyse 
 * tekstsynthese, bv. 
 - [1]: sober en geheimzinnig begin met ritmische canon 
 - [3]: rijden klinkt duidelijk in het ostinaat 
 * soms duidelijke tekstanalyse, bv. 
 - mt. 16: whirling (wervelend): snelle nootjes  
 - mt. 61: sunlight of oneness (zonlicht van eenheid): unisono 
 - mt. 84: shine (schijn): duidelijke uitroep, homofoon, melodisch hoogtepunt 
 - mt. 125 e.v.: our then shall be some darkness during which fingers are without hands (er zal een 
 duisternis zijn waarin vingers zonder handen zijn): luguber, combinatie van spreken en 
 stijgende chromatiek die in de laagte begint 

2. Vorm 
* vorm: kettingstructuur met variaties 

 

[1]
A B C d D D’ E

1-17 18-49 50-61 62-70 71-85 86-100 101-147 148-161

[2]
C’

[3] [4]

 
 

3. Melodie 
* veel herhalingen van motieven 
* elk deel heeft zijn eigen melodische karakter, zie Melodie, p. 135: 
 * [2]: typische blues-wending c-b-bes-g op C-akkoord (oa. mt. 34 e.v.) 
 * [3]: kinderdreun gis-b-cis (mt. 79-83, 94-95) 
 * [4]: stijgende chromatische toonladder mt. 125-131 
 * einde [2] en [4]: stijgende mixolydische toonladder (mt. 50-57, 144-155) 
* grote melodische verscheidenheid, zie Melodie, p. 135, bv.: 
 - drieklankmelodieën 
 - soms grote sprongen in de melodie en grote ambitus 
 - soms parlando-stijl (A), soms heel lyrisch (E) 
 - zinsbouw: in C volzin met vraag-antwoord 
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4. Harmonie 
* toonaard:  
 * [1] mt. 1-17: tooncentrum as (begintoon mt. 1 en eindtoon mt. 161) 
 * [2] mt. 18-61: geen duidelijke toonaard of tooncentrum 
 - mt. 33-36: C groot 
 - mt. 50-56: Gb groot 
 * [3] mt. 62-100: A groot (pedaal) 
 * [4] mt. 101-161: geen duidelijke toonaard of tooncentrum 
 - mt. 141-147: D groot 
 - mt. 148-155: Gb groot 
* harmonisch plan: intuïtief, improvisatorisch (>jazz), zie Harmonisch plan, p. 136-138 
* harmonisch ritme: rustig 
* harmonische taal: welluidend, tonaal; opzoeken van consonantie en dissonantie: 
 - tertsakkoorden: drieklanken (ook overmatig/verminderd), septiemakkoorden, none-
 akkoorden (>jazz) 
 - secunde- en kwartakkoorden 

5. Tijd 
5.1 ritme 

* soepele, natuurlijke ritmiek, veel variatie (jazz-invloed) 
* ritmiek volgt tekstprosodie 
* veel herhalingen: canon, diminutie, ostinaat 
 - mt. 1-19: 4-stemmige ritmische canon, inzet om de 3 maten 
 - mt. 71 e.v.: ritmische herhalingen in quasi-canon 
 - mt. 73 e.v.: ritmische diminutie bij herhaling: sitting in a tree, riding on a greenest, riding on a 
 leaf ... 
 - mt. 69-99: ritmisch basostinaat (jazz-invloed) 
 - mt. 23-24: give 
 - mt. 34-36: earth was in 
 - mt. 50-57, 144-155: when to me you leap and I’m 
* functionele stiltes: rusten verhogen expressie 

5.2 metrum 

* stabiel metrum: 4/4 

5.3 tempo 

* verschillende tempi per deel: 
 [1] en [2]:  = 72 
 [3]:  = 88 
 [4]: Meno mosso  = 48 
* overwegend stabiel tempo 
 vertraging einde [2]: poco meno mosso, poco rit. 
 vertraging einde [4]: poco rit. 

6. Kleur, dynamiek, textuur 
6.1 kleur 

* bezetting: a capella gemengd koor met bariton solo en dubbel solokwartet: 
 - dubbel kwartet: 2S, 2A, 2T, 2B 
 - bariton solo 
 - gemengd koor met divisies 
* 17-stemmig 
* combinatie gemengd koor en dubbel kwartet: dubbelkorig effect 
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* timbre: natuurlijke afwisseling en overgang tussen zingen en spreken 
 * combinatie van zingen en spreektechnieken: 
 - zingen op tekst 
 - zoemen op pedaaltoon con bocca chiusa (met gesloten mond) 
 - glissandi 
 - spreken op tekst 
 - fluisteren op tekst 
* karakteraanduidingen bij spreken: 
 - mt. 71: childish (kinderachtig) 
 - mt. 126: with increasing desparation (met toenemende wanhoop) 
 - mt. 136: spoken calmly (rustig gesproken) 

6.2 dynamiek 

* veel dynamische aanduidingen 
* dynamiek varieert tussen ppp en fff 
* expressieve dynamiek: 
 - dynamiek ondersteunt expressie en tonale spanning en ontspanning 
 - dynamiek ondersteunt de tekstdeclamatie: f voor belangrijke woorden 
 - dynamiek ondersteunt de textuur door variatie in dynamiek in de verschillende lagen 

6.3 textuur 

* stemmenbezetting: 
 - [1]: dubbel koor zonder baritonsolo 
 - [2]-[3]-[4]: dubbel koor met baritonsolo 
* stemvoering: 
 - vaak polyfone, complexe stemvoering 
 - veel imitaties (oa. canon, ostinaat) 
 - beperkte homofonie en monofonie is functioneel: contrastwerking 
* textuur:  
 - verschillende lagen: dubbelkorigheid (koor en dubbelkwartet) + baritonsolo 
 - gevarieerde ‘echo-techniek’, waarbij tekst of woorden enkele keren na en door elkaar in 
 gevarieerde echo te horen zijn 
 - tessituur: zeer ruim: van Des tot d3 

 - climax in toonruimte aan het einde van elk deel 
 - contrast in toonruimte mt. 125: na hoogste noot (d3) naar E ( ca. 4 octaven lager) 
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Tekst 

1. !blac 
 
!blac 
k 
agains 
t 
 
(whi) 
 
te sky 
?t 
rees whic 
h fr 
 
om droppe 
 
d 
, 
le 
af 
 
a:;go 
 
e 
s wh 
IrlI 
n 
 
.g 
 
2. trees 
 
trees 
 
      were in(give 
give)bud when to me 
you 
made for by love 
love said did 
o no yes 
 
earth was in 
            (live 
live)spring 
with all beautiful 
things when to 
me 
you gave gave darling 

birds are 
          in(trees are in) 
song when to me you 
leap and i’m born we 
’re sunlight of 
oneness 
 
3. sitting in a tree 
 
(sitting in a tree-) 
o small you 
sitting in a tree- 
 
sitting in a treetop 
 
riding on a greenest 
 
riding on a greener 
(o little i) 
riding on a leaf 
 
o least who 
sing small thing 
dance little joy 
 
(shine most prayer) 
 
4. now all the fingers of this tree(darling)have  
 
now all the fingers of this tree(darling)have 
hands,and all the hands have people;and 
more each particular person is(my love) 
alive than every world can understand 
 
and now you are and i am now and we’re 
a mystery which will never happen again, 
a miracle which has never happened before- 
and shining this our now must come to then 
 
our then shall be some darkness during which 
fingers are without hands;and i have no 
you:and all trees are(any more than each 
leafless)its silent in forevering snow 
 
-but never fear(my own,my beautiful 
my blossoming)for also then’s until 136 

when to me you leap and i’m born 
we ’re sunlight of oneness 137

 

                                                                          
136 Trees in http://www.trinitywallstreet.org/pdfs/20090203_121018Scand_program_bdy.pdf (29/06/2009). 
137 Toevoeging laatste zinnen uit 2. trees 
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Melodie 
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Harmonisch plan (1) 
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Harmonisch plan (2) 
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Harmonisch plan (3) 
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II.6 György Ligeti: Lux aeterna 

1. Tekst 
* onderdeel van het Requiem, de dodenmis in de rooms-katholieke kerk 
* veel tekstherhalingen 
* verhouding tekst-muziek: syllabisch 
* tekstuitbeelding d.m.v. tekstsynthese 
* tekstweergave, tekstverstaanbaarheid en tekstuitbeelding ondergeschikt aan textuur 
* tekst bepaalt de vorm 

[1] Lux aeterna [2] luceat eis, [3] Domine, 
[4] cum sanctis tuis [5] in aeternum,  
[6] quia pius es.� 
[6] Requiem aeternam dona eis, [7] Domine,  
[8] et lux perpetua [9-10] luceat eis. [11] 

Laat het eeuwige licht op hen schijnen, O Heer 
voor eeuwig bij uw heiligen,  
voor uw waardigheid genadig. 
Schenk hun eeuwige rust, O Heer, 
en laat het eeuwig licht op hen schijnen. 

2. Vorm 
* vorm: kettingstructuur  
* vorm wordt bepaald door de evolutie in toonruimte, zie Textuur, p. 144 en 6.3 textuur 
* 3 grote klankwolken: 
 - mt. 1-36, [1-2]: statische klankwolk 
 - mt. 37-86, [3-7a]: dalende klankwolk 
 - mt. 87-120, [7b-10]: statische klankwolk 

3. Melodie 
* geen herkenbare melodie of motieven 
* geen duidelijk waarneembare melodie door micropolyfonie (zie 4. Harmonie) 
* melodie is ondergeschikt aan textuur en harmonie 
* combinatie van micropolyfone canons en pedaaltonen of pedaalakkoorden 
 - melodische canons, zie Melodie, p. 141: 
 * chromatiek, maar geen totaalchromatiek 
 * set 3-7 wordt nadien harmonisch gebruikt 

4. Harmonie 
* geen toonaard, wel opeenvolgende tooncentra, zie Harmonisch plan, p. 142: 
 - [1]: tc F 
 - [2-4]: tc A 
 - [6]: tc G 
 - [9]: tc B 
 - [10]: tc D 
* micropolyfonie: de samenklanken veranderen niet plotseling, maar gaan geleidelijk in elkaar over; 
een duidelijk waarneembaar interval vervaagt langzaam in een cluster, en vanuit deze klankwolk 
worden nieuwe intervallen waarneembaar 138 
* harmonisch plan:  
 - [1]: van f1(tc F) naar des1-c2, naar es1-c2 

 - [2-4]: van es1-a2 naar a1(tc A), naar c1-es1 

 - [5]: van a-es1 naar as-c1 

                                                                          
138 Micropolyfonie. J. JARVLEPP, art. Pitch and Texture Analysis of Ligeti’s Lux Aeterna in http://www.ex-
tempore.org/jarvlepp/jarvlepp.htm (13/05/09). 
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 - [6-7a]: van G-g2(tc G) naar es-d1(*), naar e 
 - [7b-9]: van e naar Dis-b, naar fis-b2 (tc B) 
 - [10]: van D-b2 (tc D) naar D-b, naar D-c1, naar f-g 
 (*) parallel met [1] 
* (pedaal)grondtonen van clusters volgen duidelijk plan, zie Harmonisch plan, p. 142 
 - [1-4]: f1-des1-es1 (pedaalgrondtoon)-a1 

 - [5-10]: dalende lijn van c1 tot D 
* harmonisch ritme: langzaam 
* harmonische taal: 
 * micropolyfonie 
 * clusters 
 * tooncentra 
 * pedaaltonen: 
 - mt. 25-41: a1-a2 
 - mt. 94-112: b2-b1, nadien b 
 -mt. 102-114: D 
 * pedaalakkoorden: 
 - mt. 61-79: g1-bes1-c2 (3-7) 
 - mt. 98-109: fis-a-b (3-7) 

5. Tijd 
5.1 ritme 

* onderverdeling van de teleenheid per stem: 
 - in 4 zestienden: S3, A2, T1, B3 
 - in 5 zestienden (kwintool): S2, A1, A4, T3, B2 
 - in 6 zestienden (sixtool): S1, S4, A3, T2, B1, B4 138 
 

S1: 6 A1: 5 T1: 4 B1: 6 

S2: 5 A2: 4 T2: 6 B2: 5 

S3: 4 A3: 6 T3: 5 B3: 4 

S4: 6 A4: 5 T4: 4 B4: 6 
 

* ritmische canons zijn niet waarneembaar door de flexibele talea-structuren: geen strikte isoritmie, 
maar gevarieerde isoritmie met enkele afwijkingen 138 ; zie Ritme: flexibele talea, p. 143 

5.2 metrum 

* stabiel metrum: 4/4 
* maatstrepen hebben geen metrische betekenis; accentloos zingen 

“Sing totally without accents: barlines have no rhythmic significance and should not be emphasised.” 139 

5.3 tempo 

* stabiel en rustig tempo:  = 56 Molto calmo 

6. Kleur, dynamiek, textuur 
6.1 kleur 

* bezetting: 16-stemmig gemengd koor a capella of 16 solisten: 4S, 4A, 4T, 4B 
* timbre: traditioneel: zingen op tekst: 
 - heel zacht zingen, zie 6.2 dynamiek 
 - in falset zingen: mt. 37-41(B) 
                                                                          
139 LIGETI, G., Lux aeterna. für sechzehnstimmigen gemischten Chor a capella, Frankfurt: Henry Litolff’s Verlag/C.F. Peters, [1966], p. 2. 
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 - mannen-timbre en vrouwen-timbre worden als kleurblokken gebruikt 
 

6.2 dynamiek 

* zachte dynamiek: 
 - ppp-pp-p (ff in alt = p in sopraan en tenor) 
 - senza cresc., senza diminuendo 
 - zachte steminzetten: all entries very gentle, enter imperceptibly, enter very gentle, quasi eco 
 -  morendo (uitdovend) aan het einde van een textureel blok 
 - niet uitspreken van s en t 
* texturele dynamiek: dynamiek door toename en afname van het stemmenaantal 

6.3 textuur 

* tessituur: zeer ruim: van D tot b2 

* stemvoering: 
 - vnl. micropolyfonie met melodische canons 
 - homofonie als contrast: mt. 37-41, mt. 87- 92: Domine (bassen) 
 - pedaaltonen 
 - micropolyfonie die overgaat in pedaaltonen 
* textuur:  
 * klankwolken: opbouwen van 1 toon naar cluster en weer afbouwen 
 - mt. 1-36, [1-2]: statische klankwolk, van f1 naar a1 
 - mt. 37-86, [3-7a]: dalende klankwolk van a1 naar e  
 - mt. 87-120, [7b-10]: statische klankwolk van e naar f-g; bassen dalen verder naar D 
 * elke klankwolk heeft een climax:  
 - mt. 25-37: a2 

 - mt. 61-65: g2 
 - mt. 94-103: b2 

 * algemene toename van de toonruimte: 
 - mt. 1-36, [1-2]: des1-a2 

 - mt. 37-86, [3-7a]: G-g2 

 - mt. 87-120, [7b-10]: D-b2 

* hoge densiteit door clustervorming 
 
 

Melodie 
 
* chromatiek, maar geen totaalchromatiek 
* set 3-7 wordt nadien harmonisch gebruikt 
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Harmonisch plan 
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Ritme: flexibele talea 

Flexibele talea of gevarieerde isoritmie. De corresponderende lettergrepen staan onder elkaar 
genoteerd. 
 
Voorbeeld: mt. 1-7 
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Textuur 
 

 
 
 
 

II.6 György Ligeti: Lux aeterna 




